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JAPAN UNLIMITED

Thoughts on artistic freedom
between provocation and

diplomacy in dJapan'’

This year we are celebrating the 150th
anniversary of diplomatic relations between
Austria and Japan, which has been named
“150 Years of Austria-Japan friendship” by
the two participating governments. To be
honest I’m not a fan of anniversaries, and
this rebranding unfortunately doesn’t pre-
clude also thinking about dark “friendship”
pacts of the past.? That aside, there are
three good reasons why | chose to take this
ceremonial opportunity to curate an exhi-
bition of mostly Japanese artists. For many
years | have been married to a Japanese
artist, and | also ran a gallery of Japanese
art in Berlin from 2005 to 2010. Added
to this is my fascination for the world of
diplomacy; in Berlin | involved the Japanese
Embassy in some of my own projects; and
from 2014 to 2017 | curated and produced
a series of exhibitions at the Palais Metter-
nich, the seat of the Italian Embassy. My
exhibitions there allowed me to truly sound
out the limits of artistic freedom in a diplo-
matic context par excellence ...

But is art even allowed to be diplomatic?
Or does art in fact have to be diplomatic
to survive? Artists have traditionally owed
much of their livelihoods to powerful insti-
tutions and prosperous collectors. This has
led to long-standing questions that have
lost none of their vehemence over time: How
do politically and socially critical artists deal
with the tension between their ideals on the
one hand, and their strategies for career and
sheer survival on the other? And is there not
a high probability that artists and curators
will exploit inequities and scandals merely
to attract attention? And no less important
- how effective is the art world in raising
awareness in the political sphere and soci-
ety, and changing them? When applied to
Japan, these overarching questions brought
me to a more localised curiosity about how
politically and socially critical art functions
in the “land of the rising sun”. It is worth
bearing in mind that we are talking about a
country that since 1955 (with few exceptions:
1993-94 and 2009-12) has been ruled by
the nationalist, conservative, business-
friendly Liberal Democratic Party (LDP).?
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| have long been aware of prominent
contemporary Japanese artists who offer
political and/or social critique in their work,
and | was pleased to secure some of them
for this exhibition. And then | came across
the following fact: in 1986 the Museum
for Modern Art in Toyama purchased and
exhibited the series “Holding Perspective”
(1982-85) by Nobuyuki Oura, in which pho-
tographs of the Showa Emperor Hirohito
(1901-1989) were combined with illustrations
of skeletons, internal organs, naked women
and other elements. The political debates
and protests that followed the exhibition
prompted the museum to sell the works and
burn the catalogues in which they appeared.
In 2008 the same works were shown in the
touring exhibition “Into the Atomic Sun-
shine” at The Puffin Room in New York, and
the Daikanyama Hillside Forum in Tokyo. At
the exhibition’s last stop, the director of the
Okinawa Prefectural Museum & Art Museum
refused to show Oura’s works.* This is a per-
fect example of Japan’s taboo on “profane”
discourse concerning the Japanese imperial
house, a taboo that can still be felt today -
even in private discussions among friends
and family.

So | began by considering artworks
that have met with aversion or even cen-
sorship in Japanese society, institutions,
authorities, or at least have the potential
to do so, and which thus transgress certain
“diplomatic limits”. Some of these works
are shown in “Japan Unlimited”, for which |
had originally conceived the title of “Japan
ohne Grenzen” (Japan without Borders).
But because the word Grenze (border) is
inflationary, and found little favour with
the artistic management of frei_raum Q21, |
finally devised the more diplomatic variant
“Japan Unlimited”.®

While | was writing this article, | learned
from the Japan Times and various European
media outlets that Daisuke Tsuda, the
director of the current Aichi Triennale, had
had a similar idea. For the small show “After
‘Freedom of Expression?’” he assembled
artworks that could not be shown in Japan
due to censorship or self-censorhip. Works
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that addressed Emperor Hirohito, for
example, or the so-called “peace article”
of the Japanese Constitution (Art. 9),° which
the Japanese government has repeatedly
attempted to overturn, or sexual enslave-
ment of Korean women in Japanese field
brothels during the Second World War.
In particular, works by two artists from
“Japan Unlimited” were also shown:
“KI-Al 100” by Chim+Pom, which can also
be seen in Vienna, and a Hirohito related
work by Yoshiko Shimada. While the
Japanese Constitution protects freedom
of opinion (Art. 21),” the Japanese state can
reputedly intervene quite easily if citizens
feel that human dignity has been violated
by artworks. Following numerous protests
and even death threats, the director of
the Aichi Triennale was forced to close the
show after two days, which then led to
counter-protests ... Last but not least, on
26 September 2019 the Japanese Agency
for Cultural Affairs cancelled an already
approved grant of approx. 660,000 Euros
for the Aichi Triennale.

Thi Kes. it all -t} leasina that
“Japan Unlimited™is talzing plaee as-an

tficial £ of the J Em

However the Japan Foundation - as feared
- refused its support. And because | then
decided not to stage the usual “dialogue
exhibition”, and instead invited only one
Austrian artist to take part, | unfortunately
didn’t exactly make things easy for myself
with Austrian funding bodies. Luckily, how-
ever, | was able to find numerous private
donors and sponsors who in the truest
meaning of the word saved the exhibition.

In the course of the research | also
relaxed my “curatorial search criteria” in
the interests of diplomacy, and this is when
the Japanese terms tatemae and honne
came increasingly to mind. “These two
words are often considered a dichotomy
contrasting genuinely held personal feelings
and opinions from those that are socially
controlled. Honne is one’s deep motive or
intention, while tatemae refers to motives
or intentions that are socially tuned, those
that are shaped, encouraged, or suppressed
by majority norms.”® These dual terms do
indeed appear essential in understanding
Japanese society and its highly vigilant (art)
censors in particular.

The crucial importance of tatemae (lit-
erally “placed in front”) is often associated

Marcello Farabegoli

with the geography and climate of Japan -
an archipelago largely comprising mountain
landscapes which are often inaccessible,
forcing the population to live in dense
conurbations. The climate is particularly
suited to rice cultivation, which tradition-
ally involved highly specialised irrigation
techniques that required large numbers

of individuals to come together in close,
disciplined collaboration. This could be one
reason why the Japanese developed such a
strong group mentality, one which extended
to every domain of life (family, friends,
school, work, etc.) in accordance with the
principle of “inside-outside” (uchi-soto).

In fact the traditional Japanese house can
maybe be viewed as an embodiment of this
characteristic, with its high perimeter fence
ensuring seclusion from the outside world
and paper internal doors allowing only a
minimum of privacy between inhabitants.
The group mentality that arose from these
conditions demanded the utmost efficiency
of one’s own group and in collaboration
with other groups. On the basis of tatemae,
things can be negotiated or even forbidden
without anyone having to explicitly insist
on their own interests (honne). This occurs
in the interests of overarching harmony
(wa), violation of which would mean “losing
face”. “In this sense, tatemae becomes a
system of codes which helps to differentiate
strangers from insiders who have mastered
the tatemae code.”” But the unwritten laws
that regulate relations between “inside”
and “outside” also carry the potential for
discrimination and even racism directed at
those who haven’t mastered the tatemae
code - or anyone who stands too far outside
the mainstream.

This desire for harmony among the Japa-
nese population can be seen in the propen-
sity for ritualised ceremonies and customs
(weddings, funerals, New Year celebrations,
tea ceremonies and so on). It is particularly
apparent in the Japanese language, which
favours ambiguity; a straightforward “no”,
or criticism, is usually paraphrased to avoid
causing offence. In Japan, to say nothing
is regarded as a positive, because this is
an expression of discretion and modesty,
qualities seen as important conditions for
maintaining harmony. The silence that is
often perceived as irritating in the West
results, | believe, in a kind of coincidentia
oppositorum of tatemae and honne in
Japan, because it opens up the potential
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for non-verbal communication through
the actual feelings of both partners in the
conversation.

These basic characteristics of Japanese
society are often ascribed to Shinto, but are
just as closely linked to Buddhism, which
was imported from China in the sixth cen-
tury. The late twelfth century saw the estab-
lishment of the Zen sect of Buddhism, a key
influence on the Japanese social character
as well as traditional Japanese arts and
cultural practices such as the tea ceremony
(sado), flower arranging (kado or ikebana),
poetry (haiku) and calligraphy (shodo). The
primacy of non-verbal communication is a
characteristic that differentiates Zen from
other schools of Buddhist thought.

Japanese culture long ago developed
strict hierarchies (old-young, parent-child,
husband-wife, master-pupil, superior-sub-
ordinate, etc.) that also helps groups to
function. This severe vertical structure
reached a zenith in the Edo era (1603-1868),
when the Tokugawa Shogun dynasty ruled
Japan. Shogun TOKUGAWA leyasu suc-
ceeded in uniting the entire country and
ruling it with an iron fist. “To do this, he
contrived a system under which his subjects
controlled each other by encouraging
well-balanced competition not just between
local lords, but also between religious
institutions. This inner order was supported
by a sharp distinction between tatemae and
honne (or rather, omote and ura, i.e. ‘surface
and interior’) and by a policy of radical iso-
lation from the outside world, known as the
‘closed country policy’ (sakoku, approx. 1630
to 1853).”"° leyasu was also an adherent of
neo-Confucian ideas, which placed particu-
lar value on social order, loyalty and honour,
as well as moral codes governing the family
and the state. These ideas were linked to
the famous bushido (way of the samurai),
exemplified for example in the custom
of seppuku (also known as harakiri, ritual
suicide through disembowelment). Bushido
may be seen as a tatemae of the ruling elite,
which styled lords into warriors even though
the internal warfare which had given rise
to this ethos had already been consigned
to history.

These are just a few “fragments” of
Japan’s highly complex cultural history,
but | believe they illustrate why the country
struggles with political and social critique.
Apart from some extreme exceptions,
particularly from the 1950s to the 1970s and

a certain repoliticization of art after the
catastrophe of Fukushima, the Japanese
artists of today tend to look for indirect
ways to express their critical positions. Just
as the truth of the famous Zen koans"was
hidden between the lines, social critique in
Japanese art reveals its meaning in the ma,
or “intermediate space” of meanings. This
indirect approach to critique is particularly
apparent in the more abstract exhibits, by
Midori Mitamura, Shinpei Takeda and Hana
Usui, in which political and social messages
are movre or less encrypted at the concealed
conceptual and emotional level of honne.
On the other hand, works by the artists
BuBu de la Madeleine & Yoshiko Shimada,
Sachiko Kazama, Tomoko Sawada, Sput-
niko!, Ryudai Takano, Momoyo Torimitsu,
Tomoko Yoneda and Naoko Yoshimoto offer
more concrete images that indicate, more or
less directly, political or social constraints
(tatemae), criticising them openly or at least
subjecting them to critical scrutiny. At the
same time, these works are suffused with
subtle allusions, ambiguity, poetry, at times
humour or even irony. And irony strikes me
as a particularly vital tool of the more overt
politically and socially critical positions of
the exhibition by Makoto Aida, Chim+Pom
and Yoshinori Niwa to offer statements

of political and social relevance. By exag-
gerating tatemae and using honne in the
wrong moment they even breach tatemae
itself. Finally, the works of the Austrian
artist Edgar Honetschldger, the Briton Jake
Knight as well as my Italian compatriots
Gianmaria Gava and Ryts Monet, who make
direct reference to Japan, also provide a
critical external viewpoint on the theme of
the exhibition.

In her article, Sabine Winkler sheds light
on the terms tatemae and honne in the
specific context of overall art and cultural
history. In the work descriptions written
by Sabine and myself, we ultimately seek
to draw out the ways in which the works
exhibited embody the dual concepts. The
questions raised here, and others, will be
addressed in greater detail by a number of
panels with the participating artists as well
as art experts and experts on Japan over
the course of the exhibition.

Finally, | would like to point out that the
dualism of tatemae and honne “is particu-
larly established in Western descriptions
of Japan. In Japan, the term tatemae
is common in day-to-day life, but is not
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necessarily contrasted with the much less
common honne. There is a certain danger,
therefore, that we are succumbing to a
Western inclination to Orientalist simplifica-
tion.”"? From a Western viewpoint one could
compare tatemae and honne with “form and
content” or “appearance and reality.” This,
however, burdens tatemae with negative
qualities such as “hypocrisy” (being “two-
faced”) or even “lying”, while honne would
be associated with “sincerity” or “truth”.
But in Japan this contrast has somewhat
different connotations: we are perhaps
getting closer to its actual meaning if we
compare it to yin and yang, a quintessential
dualism in all East Asian cultures, where
both parts determine and evoke each other.
In this case tatemae would most certainly
be yang - bright, light, revealing itself to the
outside world - while honne corresponds to
yin - dark, hidden, mysterious, or in other
words the shadow which, as we know from
TANIZAKI Jun’ichiro, is a particularly impor-
tant elementin

Japanese art ...

Marcello Farabegoli
curator of the exhibition

1 This essay was written with reference to a range of
Japan-related texts (particularly The Japanese Mind:
Understanding Contemporary Japanese Culture, ed.
Roger J. Davies and Osamu Ikeno, 2002, Tuttle Publishing),
research on the internet (particularly Wikipedia) as well as
personal encounters, most notably with Bernhard Scheid
(Japanologist, Austrian Academy of Sciences) as well as
other Japan experts and individual artists represented in
the exhibition.

N

On 27 September 1940 the Tripartite Pact was forged at
the initiative of Adolf Hitler, encompassing the German
Reich (which since 1938 had included Austria), the
Japanese Empire and the Kingdom of Italy, also referred to
as the Berlin-Rome-Tokyo Axis.

w

This may be the reason why the majority of the Japanese
population appears to have little interest in politics in
the present day. The period from the 1950s to the 1970s
represents an exception, a time when Japan had a strong
leftist opposition, vibrant student movements and
numerous protests, targeting the Security Agreement
(Anpo) between the USA and Japan and the Vietnam War
in particular, and taking a highly critical stand against the
Olympic Games, which took place for the first time on
Asian soil in Japan. At the time, many Japanese artists and
artist collectives expressed their opposition by means of
performances and art actions.

4 OGURA, Toshimaru (2011): Introduction. In: Into the
Atomic Sunshine in Okinawa. Curated by Okinawa kenritsu
bijutsukan ken’etsu kogi no kai. Shakai Hyéronsha, Tokyo,
pp. 8-13

5 The idea came from a conversation with a friend of mine,
the curator Lucas Gehrmann.

o

“Aspiring sincerely to an international peace based on
justice and order, the Japanese people forever renounce
war as a sovereign right of the nation and the threat or
use of force as means of settling international disputes. In
order to accomplish the aim of the preceding paragraph,
land, sea, and air forces, as well as other war potential, will
never be maintained. The right of belligerency of the state
will not be recognized.” (https://en.wikipedia.org/wiki/
Article_9_of_the_Japanese_Constitution)

~N

In Austria, freedom of opinion is enshrined in the
Constitution and is an important element of the Universal
Declaration of Human Rights (Art. 19). Artistic freedom is
also protected by the Basic Law on the General Rights of
Citizens (Art. 17a).

8 HONNA, Nobuyuki ; HOFFER, Bates L. (1986). In: An
English Dictionary of Japanese Culture. Yuhikaku
Publisher, Tokyo, p. 94

9 Source: Bernhard Scheid

10 Source: Bernhard Scheid.

11 A brief anecdote or sentence that represents the
exemplary action or statement of a Zen master, on
rare occasions an acolyte (https:/en.wikipedia.org/
wiki/K%C5%8Dan)

12 Source: Bernhard Scheid.
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JAPAN UNLIMITED
Gedanken zu kunstlerischer Freiheit
zwischen Provokation und

Diplomatie in Japan’

Heuer werden 150 Jahre diplomatische Be-
ziehungen zwischen Osterreich und Japan
gefeiert, die von beiden beteiligten Regierun-
gen nunmehr mit ,,150 Jahre Freundschaft
Osterreich-Japan® betitelt werden. Eigentlich
bin ich kein Fan von Jubilden, und die besagte
Umschreibung der Beziehungen zwischen
Osterreich und Japan spart leider auch
sehr dunkle ,freundschaftliche“ Pakte? der
Vergangenheit nicht aus. Nichtsdestoweniger
gibt es drei gute Griinde, warum ich mich zu
diesem feierlichen Anlass entschieden habe,
eine Ausstellung mit vorwiegend japanischen
Kinstler*innen zu kuratieren: Ich bin seit Lan-
gem mit einer japanischen Kiinstlerin verheira-
tet und habe in Berlin von 2005 bis 2010 eine
Galerie fur japanische Kunst geleitet. Des Wei-
teren fasziniert mich die Welt der Diplomatie:
Bereits in Berlin habe ich die japanische Bot-
schaft in einige meiner Projekte eingebunden,
und in Wien habe ich von 2014 bis 2017 eine
Ausstellungsreihe im Palais Metternich, dem
Sitz der Botschaft Italiens, kuratiert sowie
produziert. In meinen dortigen Ausstellungen
durfte ich die Grenzen der kinstlerischen
Freiheit in einem diplomatischen Kontext par
excellence ausgiebig ausloten ...

Aber darf Kunst tGiberhaupt diplomatisch
sein? Oder muss Kunst diplomatisch
sein, um sich am Leben zu erhalten? Dass
Kunstler*innen mit ihrer Kunst ihr Leben
bestreiten kénnen, hangt traditionell vorwie-
gend von machtigen Institutionen und einer
wohlhabenden Sammlerschicht ab. Dies
fuhrt zu den klassischen, stets virulenten
Fragen: Wie gehen insbesondere poli-
tisch-sozialkritische Klinstler*innen mit dem
Spannungsfeld zwischen ihren Idealen und
ihren Uberlebens- sowie Karrierestrategien
um? Wie hoch ist die Wahrscheinlichkeit,
dass Kiinstler*innen sowie Kurator*innen
Ungerechtigkeiten und Skandale nur instru-
mentalisieren, um aufzufallen? Und nicht
zuletzt: Wie effektiv kann die Kunstszene
Politik und Gesellschaft sensibilisieren und
verandern? Auf Japan gemiinzt, regten
diese allgemeinen Fragen meine Neugierde
darauf an, wie im ,Land der aufgehenden
Sonne“ politisch-sozialkritische Kunst
funktioniert. Vergessen wir nicht, dass es

sich um ein Land handelt, das seit 1955 (mit
wenigen Ausnahmen 1993-94 und 2009-12)
in der Hand der nationalkonservativen und
wirtschaftsnahen Liberaldemokratischen
Partei (LDP) ist3.

Namhafte zeitgendssische politische bzw.
sozialkritische Kiinstler*innen aus Japan
sind mir seit Langem bekannt, und einige von
ihnen konnte ich erfreulicherweise fur diese
Ausstellung gewinnen. Des Weiteren stieB3 ich
bald auf folgende Begebenheit: 1986 erwarb
das Museum flr Moderne Kunst in Toyama
die Serie ,,Holding Perspective“ (1982-85)
von Nobuyuki Oura, in der Fotografien des
Showa-Kaisers Hirohito (1901-1989) mit
Abbildungen u.a. von Skeletten, menschlichen
inneren Organen und nackten Frauenkdrpern
kombiniert werden, und stellte diese aus.
Aufgrund von politischen Debatten sowie
Protesten nach der Ausstellung entschied
das Museum, die Werke wieder zu verduBern
und die zugehdrigen Kataloge zu verbrennen.
2008 wurden dieselben Werke in der Wan-
derausstellung ,,Into the Atomic Sunshine“ im
The Puffin Room in New York und im Daika-
nyama Hillside Forum in Tokio ausgestellt. In
der letzten Station der Wanderausstellung im
Okinawa Prefectural Museum & Art Museum
wurden Ouras Werke vom Museumsdirektor
ausjuriert.* Dieses Paradebeispiel zeigt, wie
sehr ,profane“ Diskurse Uber das japanische
Kaiserhaus in Japan Tabu sind, was sogar
heute noch in privaten Gespréchen unter
Freunden und in der Familie zu spuren ist.

Ich habe also anfanglich mein Augenmerk
auf Kunstwerke gerichtet, die in der japani-
schen Gesellschaft, bei japanischen Museen,
Institutionen, Behdrden usw. Reaktionen der
Abneigung oder gar Zensur hervorgerufen
haben oder zumindest das Potenzial dazu
haben und damit gewisse ,,diplomatische
Grenzen“ Uberschreiten. Einige dieser Werke
werden in der Ausstellung ,,Japan Unlimited*,
der ich urspriinglich den Titel ,,dJapan ohne
Grenzen“ geben wollte, auch gezeigt. Da
das Wort ,,Grenze* aber inflationar ist und
die klinstlerische Leitung des frei_raum Q21
nicht besonders gliicklich damit war, habe
ich schlieBlich die diplomatischere Variante
»,Japan Unlimited“ ersonnen.®
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Gerade wahrend ich diesen Text fertig
schreibe, erfahre ich aus der Japan Times
und diversen europdischen Medien, dass
Daisuke Tsuda, der Direktor der heurigen
Aichi Triennale, eine dhnliche Idee hatte wie
ich: In der kleinen Schau ,,After ,Freedom
of Expression?“ stellte er eine Auswahl von
Kunstwerken vor, die wegen Zensur oder
Selbstzensur in Japan nicht gezeigt werden
konnten - Werke, die etwa Kaiser Hirohito,
den sogenannten ,Friedensparagraphen®
der japanischen Verfassung (Art. 9)¢, den
die japanische Regierung immer wieder zu
kippen versucht, oder die Zwangsprostitu-
tion von Koreanerinnen in japanischen Feld-
bordellen des Zweiten Weltkriegs themati-
sieren. Insbesondere wurden auch Arbeiten
von zwei Klnstler*innen von ,,Japan
Unlimited“ gezeigt: ,,KI-Al 100“ von Chim-
Pom, die ebenfalls in Wien zu sehen ist,
und eine auf Hirohito bezogene Arbeit von
Yoshiko Shimada. Obwohl Meinungsfreiheit
durch die japanische Verfassung (Art. 21)’
geschitzt wird, kann der japanische Staat
angeblich relativ umstandslos eingreifen,
wenn Birger*innen sich durch Kunstwerke
in ihrer Menschenwiirde verletzt fihlen.
Aufgrund von zahlreichen Protesten und
sogar Drohungen gegen Leib und Leben war
der Direktor der Aichi Triennale gezwungen,
diese Schau nach zwei Tagen zu schlieBen,
was auch zu Gegenprotesten geflhrt hat.
Nicht zuletzt hat das japanische Amt fiir kul-
turelle Angelegenheiten am 26.09.2019 eine
bereits genehmigte Férderung fur die Aichi
Triennale von ca. 660.000 Euro abgesagt.
Umso erfreulicher ist es also, dass-
, A -
Eaapa ' uﬁ .I n]n!t_ee ':F.'.E EI EIE!E!E l

des oben genannten Freundschaftsjahres-
in-Osterreich-gefithrt wird: Die Japan Foun-
dation hingegen hat eine Férderung - wie
befurchtet - abgesagt. Und da ich mich im
Folgenden dazu entschieden habe, keine
Uibliche ,Dialogausstellung“ zu realisieren,
sondern nur einen einzigen sterreichischen
Kinstler zur Teilnahme an der Ausstellung
einzuladen, habe ich mir leider das Leben
auch bei 6sterreichischen Férderinstitutio-
nen nicht leicht gemacht. Zum Glick konnte
ich allerdings zahlreiche private Spender und
Sponsoren finden, die die Ausstellung im
wahrsten Sinne des Wortes gerettet haben.
Im Zuge der Recherchen lockerte sich
mein ,kuratorisches Suchkriterium“ auch
aus diplomatischen Griinden, wobei mir die
japanischen Begriffe tatemae und honne

Marcello Farabegoli

zusehends auffielen: ,,Diese zwei Worter
werden oftmals als Dichotomie betrachtet,
die echte personliche Geflihle und Meinun-
gen von denen, die sozial kontrolliert wer-
den, kontrastiert. Honne ist das tiefe Motiv
oder die Absicht, wahrend tatemae sich auf
Motive und Absichten bezieht, die sozial
abgestimmt sind, die durch Mehrheitsnor-
men geformt, ermutigt oder unterdriickt
werden.“® Dieses Begriffspaar scheint in der
Tat wesentlich zu sein, um die japanische
Gesellschaft und insbesondere ihre recht
ausgepragte (Kunst-) Zensur zu verstehen.
Die hohe Bedeutung von tatemae
(wortlich: ,davor Gestelltes) wird haufig
mit der Geographie und dem Klima Japans
in Zusammenhang gebracht: Japan ist eine
Insel, die zu einem groBen Teil aus schwer
zugénglichen Gebirgslandschaften besteht,
sodass Menschen in Ballungszentren sehr
dicht auf engem Raum leben miissen. Das
Klima ist fiir Reisanbau besonders geeignet,
wobei traditionellerweise zu hoch speziali-
sierten Bewdsserungstechniken gegriffen
wurde, die eine enge und disziplinierte
Zusammenarbeit vieler Menschen erforder-
ten. Dies kdnnten einige der Hauptgriinde
sein, warum sich in Japan ein besonders
starkes Gruppenbewusstsein entwickelte,
das sich nach dem Prinzip ,,innen - auBen“
(uchi - soto) auf alle Bereiche des Lebens
(Familie, Freundeskreis, Schule, Arbeit
usw.) erstreckt. Vielleicht spiegelt sogar
das traditionelle japanische Haus diese
Eigenschaft wider: Der hohe, es umgebende
Zaun garantiert Privatsphére nach auBBen
hin, wahrend innerhalb des Hauses die
papierenen Tiren lediglich ein Minimum an
Privatsphére zulassen. Das so geférderte
Gruppenbewusstsein ist notwendig, um
die Effizienz der eigenen Gruppe und die
Zusammenarbeit mit anderen Gruppen
zu maximieren. Auf der Grundlage von
tatemae kénnen Dinge ausgehandelt oder
auch verboten werden, ohne explizit auf
eigenen Interessen (honne) bestehen zu
mussen. Dies geschieht im Interesse einer
libergeordneten Harmonie (wa), deren
Verletzung bedeuten wiirde, ,,das Gesicht
zu verlieren® ,In diesem Sinne wird tatemae
zu einem System von Codes, durch das sich
véllig Fremde von anderen, die den gleichen
tatemae-Code beherrschen, differenzieren
lassen.“? Die unausgesprochenen Gesetze,
die hierbei das Verhaltnis von ,jinnen“ und
»auBen“ regeln, enthalten allerdings auch
das Potenzial von Diskriminierung und sogar
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Rassismus gegenliber denjenigen, die den
tatemae-Code nicht beherrschen - oder den
zu weit auBen Stehenden Uberhaupt.

Dieses Trachten nach Harmonie in der
japanischen Bevdlkerung zeigt sich u.a. in
einem Hang zu ritualisierten Zeremonien und
Brauchen (Hochzeit, Begrabnis, Neujahrs-
feier, Teezeremonie, u. a.). Vor allem aber in
der japanischen Sprache, welche Ambiguitat
bevorzugt: Ein klares ,,Nein“ oder Kritik
werden in Japan meistens umschrieben,
um nicht beleidigend zu wirken. So wird
auch Schweigen in Japan als etwas eher
Positives empfunden, weil es Besonnenheit
und Bescheidenheit ausdriickt, was als
wichtige Voraussetzung fiir das Erhalten von
Harmonie angesehen wird. Das Schweigen,
das im Westen oft als irritierend empfunden
wird, ergibt meines Erachtens in Japan eine
Art coincidentia oppositorum von tatemae
und honne, denn es eréffnet die Moglich-
keit einer nonverbalen Verstandigung
Uiber die eigentlichen Geflihle der beiden
Gesprachspartner*innen.

Diese Grundeigenschaften der japa-
nischen Gesellschaft werden haufig dem
Shinto zugeschrieben, sind aber ebenso
mit dem Buddhismus verknupft, der im
sechsten Jahrhundert aus China nach Japan
importiert wurde. Am Ende des zwdlften
Jahrhunderts etablierte sich die buddhis-
tische Zen-Sekte, die einen wesentlichen
Einfluss auf den japanischen Sozialcharakter
sowie auf die traditionellen japanischen
Kilnste bzw. Kulturpraktiken wie etwa
Teezeremonie (sado), Blumenstecken (kado
oder ikebana), haiku und Kalligrafie (shodo)
hatte. Auch die nonverbale Verstandigung
ist ein Charakterzug, durch den sich Zen von
anderen Denkrichtungen des Buddhismus
unterscheidet.

Seit jeher entwickelte die japanische Kul-
tur auch starke Hierarchien (Alter - Jugend,
Eltern - Kinder, Ehemann - Ehefrau, Meister
- Schiiler, Vorgesetzte - Untergebene
etc.), die ebenfalls dem Funktionieren der
Gruppe dienten. Diese strenge vertikale
Struktur erfuhr insbesondere in der Edo-Zeit
(1603-1868), in der die Shogun-Dynastie der
Tokugawa Japan regierte, ihnren Héhepunkt.
Shogun TOKUGAWA leyasu schaffte es, das
ganze Land zu einigen und es mit eiserner
Hand zu fuhren. ,Er kliigelte dazu auch
ein System aus, demzufolge sich seine
Untergebenen wechselseitig kontrollierten,
indem er eine ausbalancierte Konkurrenz
nicht nur zwischen Lokalflrsten, sondern

auch zwischen religiésen Institutionen
schuf. Dieser inneren Ordnung, die nicht
zuletzt aufgrund einer scharfen Trennung
von tatemae und honne (auch omote und
ura = Oberflache und Inneres) funktionierte,
stand die radikale Abschottung nach auBBen
gegenliber, welche sich in der sogenannten
,Politik der LandesschlieBung‘ (sakoku, von
ca. 1630 bis 1853) manifestierte.“'° leyasu war
auBerdem ein Anh@nger neokonfuzianisti-
scher Ideen, die soziale Ordnung, Loyalitat,
Ehre und Moralgesetze fir Familie und Staat
hoch preisen. Diese Ideen wurden mit dem
bertiihmten bushido (Weg des Samurai) ver-
knupft, in dem z. B. seppuku (auch harakiri,
ritueller Freitod durch Bauchaufschlitzen)
als Ausdruck eines kriegerischen Ethos eine
groBe Rolle spielte, obwohl die unruhigen
Zeiten, die diesen Ethos hervorgebracht
hatten, schon lange Gberwunden waren.
Soweit einige ,,Splitter“ aus der hoch-
komplexen Kulturgeschichte Japans, die
aber aus meiner Sicht verstandlich machen,
warum dort politische und soziale Kritik
ein schweres Leben haben. Abgesehen von
einigen extremen Ausnahmen, insbesondere
in den 1950er- bis 1970er Jahren, und einer
gewissen Repolitisierung der Kunst nach der
Katastrophe von Fukushima, suchen japa-
nische Kiinstler*innen heute in der Regel
eher indirekte Wege, um ihre kritischen
Positionen auszudriicken. So wie sich die
Wabhrheit in den berihmten koans"des Zen
zwischen den Zeilen verbirgt, entfaltet sich
Gesellschaftskritik in der japanischen Kunst
sozusagen im ma, d. h. im ,Zwischenraum*
der Bedeutungen. Dieser indirekte Zugang
zu Kritik |asst sich insbesondere bei den
abstrakteren Exponaten der Ausstellung von
Midori Mitamura, Shinpei Takeda und Hana
Usui erkennen, da diese ihre politisch-sozia-
len Botschaften sozusagen verschliisselt auf
der verborgenen Gedanken- und Gefihls-
ebene des honne vermitteln. In den Werken
der Kiinstler*innen BuBu de la Madeleine &
Yoshiko Shimada, Sachiko Kazama, Tomoko
Sawada, Sputniko!, Ryudai Takano, Momoyo
Torimitsu, Tomoko Yoneda und Naoko Yos-
himoto treten hingegen konkretere Bilder
auf, die mehr oder weniger klar auf poli-
tisch-gesellschaftliche Zwénge (tatemae)
hindeuten und diese offen kritisieren oder
zumindest kritisch hinterfragen. Gleichzeitig
sind auch diese Arbeiten durchdrungen
von subtilen Andeutungen, Ambiguitaten,
Poesie und teilweise auch Humor oder gar
Ironie. Und gerade Ironie scheint mir bei
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den direkteren politisch-sozialkritischen
Positionen der Ausstellung von Makoto Aida,
Chim2Pom und Yoshinori Niwa ein wesent-
liches Instrument zu sein, um politisch und
gesellschaftlich relevante Statements zu
setzen: Durch Uberspitztes tatemae und
honne am falschen Platz wird tatemae
selbst durchbrochen. SchlieBlich werfen die
Werke des dsterreichischen Kunstlers Edgar
Honetschlager, des Briten Jake Knight sowie
meiner italienischen Landsleute Gianmaria
Gava und Ryts Monet, die sich direkt auf
Japan beziehen, auch einen kritischen Blick
von auB3en auf die Ausstellungsthematik.

Im Text von Sabine Winkler werden ins-
besondere die Begriffe tatemae und honne
im Kontext der allgemeinen Kunst- bzw.
Kulturgeschichte beleuchtet. In den von
Sabine und mir verfassten Werkbeschrei-
bungen wird schlieBlich versucht, den
jeweiligen tatemae- und honne-Aspekt der
ausgestellten Werke aufzuzeigen. Nicht
zuletzt werden im Laufe der Ausstellung
in mehreren Diskussionsrunden mit den
beteiligten Kiinstler*innen und Kunst- bzw.
Japanexpert*innen die hier aufgeworfenen
Fragen (sowie viele andere, die sich ergeben
werden) erdrtert und vertieft.

AbschlieBend méchte ich noch darauf
hinweisen, dass sich das Begriffspaar
tatemae und honne ,vor allem in westlichen
Japanbeschreibungen etabliert hat, wéh-
rend der Begriff tatemae im japanischen All-
tag zwar Ublich ist, aber nicht notwendiger-
weise dem wesentlich seltener verwendeten
honne gegentibergestellt wird. Es besteht
also die Gefahr, dass wir hier wieder einmal
dem westlichen Hang zu orientalistischer
Vereinfachung unterliegen.“? Aus westlicher
Sicht kdnnte man tatemae und honne mit
»~Form und Inhalt“ oder ,,Schein und Sein“
vergleichen, was tatemae mit negativen
Eigenschaften wie ,Heuchelei“ (im Sinne
von ,zwei Gesichter haben“) oder gar ,,Luge“
behaftet, honne dagegen mit , Aufrichtig-
keit“ oder ,Wahrheit“. In Japan ist dieser
Gegensatz aber wohl etwas anders konno-
tiert: Zumindest scheint es moglich, dieses
Begriffspaar mit den fur den gesamten ost-
asiatischen Raum essenziellen Begriffen yin
und yang in Verbindung zu bringen, die sich
definitionsgemaR gegenseitig bedingen und
hervorbringen. In diesem Fall wére tatemae
eindeutig yang, also das Helle, sich nach
auBen Zeigende, das Licht, wahrend honne
dem yin entspricht, also dem Dunklen, Ver-
borgenen, Ratselhaften oder dem Schatten,
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der, wie wir von TANIZAKI Jun’ichird wissen,
in der japanischen Kunst eine ganz beson-
dere Rolle spielt.

Marcello Farabegoli
Kurator der Ausstellung

1 Diesen Text habe ich dank diverser japanbezogener
Lekttiren (insb. The Japanese Mind: Understanding
Contemporary Japanese Culture, Roger J. Davies und
Osamu |keno, 2002, Tuttle Publishing), Recherchen im
Web (vorwiegend Wikipedia) sowie Auseinandersetzungen
insbesondere mit Bernhard Scheid (Japanologe, Oster-
reichische Akademie der Wissenschaften) sowie weiteren
Japanexpert*innen und einigen Kinstler*innen der
Ausstellung frei verfasst.

2 Am 27.09.1940 wurde auf Initiative Adolf Hitlers der
Dreiméchtepakt zwischen dem Deutschen Reich (Oster-
reich gehorte seit 1938 dazu), dem Kaiserreich Japan und
dem Konigreich Italien geschlossen, der auch als ,,Achse
Berlin-Rom-Tokio*“ bezeichnet wird.

3 Moglicherweise ist dies der Grund, warum heute die
Mehrheit der Japaner*innen angeblich wenig Interesse an
der Politik hat. Im Gegensatz dazu gab es in den 1950er- bis
1970er-Jahren in Japan eine starke linke Opposition,
lebhafte Studentenbewegungen und zahlreiche Proteste
insbesondere gegen den Sicherheitsvertrag (Anpo)
zwischen den USA und Japan, gegen den Vietnamkrieg
sowie auch eine sehr kritische Haltung gegeniber den
Olympischen Spielen, die in Japan zum ersten Mal auf
asiatischem Boden stattfanden. Viele japanische Kinst-
ler*innen und Kiinstlerkollektive driickten damals ihren
oppositionellen Geist vorwiegend mittels Performances
und Kunstaktionen aus.

4 OGURA, Toshimaru (2011): Einleitung. In: Into the Atomic
Sunshine in Okinawa. Kuratiert von Okinawa kenritsu
bijutsukan ken’etsu kdgi no kai. Verlag Shakai Hyéronsha,
Tokyo. S 8-13

5 Auf die Idee bin ich dank eines Gesprachs mit dem mit mir
befreundeten Kurator Lucas Gehrmann gekommen.

6 ,In aufrichtigem Streben nach einem auf Gerechtigkeit
und Ordnung gegriindeten internationalen Frieden
verzichtet das japanische Volk fiir alle Zeiten auf den
Krieg als ein souveranes Recht der Nation und auf die
Androhung oder Auslibung von Gewalt als Mittel zur
Beilegung internationaler Streitigkeiten. Um das Ziel des
vorhergehenden Absatzes zu erreichen, werden keine
Land-, See- und Luftstreitkrafte oder sonstige Kriegsmittel
unterhalten. Ein Recht des Staates zur Kriegfiihrung
wird nicht anerkannt. (https://de.wikipedia.org/wiki/
Artikel_9_der_japanischen_Verfassung)

7 In Osterreich ist die Meinungsfreiheit in der Verfassung
festgeschrieben, und sie ist ein wichtiger Teil der Allge-
meinen Erkldrung der Menschenrechte (Art. 19). Dazu wird
auch Kunstfreiheit an sich durch das Staatsgrundgesetz
Uber die allgemeinen Grundgesetze der Blrger (Art. 17a
StGG) geschutzt.

8 HONNA, Nobuyuki; HOFFER, Bates L. (1986). In: An English
dictionary of Japanese culture. Yuhikaku Publisher, Tokyo.
S. 94

9 Quelle: Bernhard Scheid

10 Quelle: Bernhard Scheid.

11 Kurze Anekdote oder Sentenz, die eine beispielhafte
Handlung oder Aussage eines Zen-Meisters, ganz selten
auch eines Zen-Schililers, darstellt. (https:/de.wikipedia.
org/wiki/Kdan)

12 Quelle: Bernhard Scheid.
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JAPAN UNLIMITED

The form beside you

This exhibition goes in search of two
concepts that denote behavioural codes in
Japanese society - tatemae (“masquerade”,
which relates to the expectations of the
community) and honne (which refers to
feelings hidden from the community) - dual
principles that are enormously influential

in Japanese society - and it investigates
their role in contemporary Japanese art.
Tatemae and honne determine the individ-
ual’s relationship to society, the public and
the private, as well as direct and indirect
interpersonal communication and the
assignment of roles and self-discipline. In
parallel with this, tatemae and honne reflect
aesthetic questions that consider relation-
ships between form and content, reality and
representation, critique and affirmation,
and so on.

The exhibition considers poetic prac-
tices, subtexts and metaphors that arise
from precisely this tension between the
avoidance of conflict and the expression of
open criticism. Even if it were possible to
reveal the transgressions, conventions and
control systems of indirect communication,
it still does not resolve the question of how
this relates to subversion and taboo, and
whether there is still scope for subversion
in general beyond exploitation, the culture
industry and marketing.

Tatemae and honne govern the rela-
tionship between the community and
the individual, defining how coexistence
functions through certain behavioural rules,
laws, traditions and conventions. In Japan,
tatemae prevents disturbance to the com-
munity structure by hindering individuals
from expressing and acting out their true
emotions in public, and is designed to avoid
offence to one’s counterpart. This pre-
scribed form ensures that public encoun-
ters are carried out under the premise of
community and not from the position of the
individual subject, which may make cohabi-
tation easier but can also give rise to signifi-
cant discrepancies between what one says
and does, and what one thinks and feels.
Honne, on the other hand, refers to actual
points of view, judgements, subjective
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wishes and emotions, the personal range of
experience that one does not share with the
outside world. Through honne and tatemae
the subject always constitutes itself in rela-
tion to society, and Japanese society pri-
marily regards invocation of the subject as a
process of integration into the community.
In contrast to Western societies, it is not
primarily an act of individual subjectification
through a process of self-actualisation.

BIOPOLITICS AND
UNLIMITED IDENTITIES

While behaviours, bodies and sexuality are
targets of societal control and regulation
mechanisms, self-determined gender
identities and sexuality also open up an
emancipatory potential which calls into
question conventions and role assignments
that are characterised by inequality. Direct
and indirect regulations, laws both written
and unwritten, determine modes of coexis-
tence and cultural standards as well as the
potential means of transgressing them. Cor-
responding role attributions are associated
with certain forms of behaviour and appear-
ance that function as spaces of identifica-
tion in which norms - often disguised as
freedom or consumption - promise rewards
such as private and professional happiness
or prosperity. But non-compliance is met
with restriction, ostracism, punishment and
social exclusion. Forms of discrimination are
and have been transmitted directly through
laws, largely excused as necessity, safety
measures or optimisation, but also indirectly
through norms, standards, categorisation
and stereotyping. Bodies and sexuality offer
potential for establishing one’s identity and
are therefore not only objects of personal
but also public desire, in accordance with
biopolitical and economic interests. At the
same time, classifications and categorisa-
tions are disrupted by self-selected means
of determining identity in the interests of
achieving equality. In Japan, for example,
“obscenity” legislation (Article 175, distri-
bution of obscene objects) prohibits unpix-
elated depictions of genitalia, a fact that in
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no way detracts from the thriving porn indus-
try. Societies, individuals and even techno-
logical developments, sciences and the arts
are shaped by these contradictions between
control, emancipatory potential, marketing
and economics. What differentiates them
are their respective masquerades, role defi-
nitions and legitimisations as well as related
narratives and underlying concerns.

THE UNSPOKEN, THE TABOO,
AND THE NARRATIVE

Tatemae defines not only that which is best
left unspoken, but also indirect forms of
communication - the ways in which things
can be reformulated or circumvented. With
tatemae regulating what may or may not be
said or done, when and how and by whom
and in which position, it not only defines
hierarchical orders, it also influences public
discourse, determines what is and what
is not discussed and, if so, in which form.
Linked to this is the issue of the black boxes
and taboos that arise as a result of this
process, how one negotiates them, and the
position that criticism and socially critical
art can and do occupy in public discourse.
How do conscious transgressions of tate-
mae function in a socio-political context
- and to what extent are artistic practices
pushing against the limits of their potential?
Taboos are culturally and historically
determined methods of delineation, often
dealing with collective trauma, representing
direct and indirect prohibitions, governing
conduct or confirming those established
orders and hierarchies that are not to be
questioned, by denoting them as “untouch-
able” or “sacrosanct”. Despite different
cultural contexts, there are intersections
and similarities in things designated as
taboo. These universal taboos include cre-
ation myths associated with the founding of
nations as well as associated national iden-
tity constructs. Nations define themselves
through creation myths, through their own
history, which is usually associated with
military action, victories or catastrophes,
social and economic success stories,
culture and art, heroes and stars. National
identity, national founding myths and their
narratives, as well as the power to define
them through one’s own history, are often
contested by conservative and right-wing
sections of the population as a space of
identification that must be defended. The
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rise of pervasive global right-wing populism
raises the question of the extent to which
these development processes will limit
freedom of the press, freedom of expression
and artistic freedom.

POST-WAR IDENTITIES AND MYTHS

Japanese post-war identity is built on the
collective war trauma of Hiroshima and
Nagasaki, the post-war constitution and
the myth of the Japanese Emperor. The
representation of both the trauma and the
myth are subject to specific conventions of
the official narrative. Questioning or critical
points of view lead to friction here, even
though the atomic catastrophe has been
appropriated in pop culture. In this context
Takashi Murakami (Superflat)' talks of a
fusion of wartime history and pop culture,
which is consciously intended to infantilise
Japanese society - first the disaster, then
“Hello Kitty and Friends”. This image of
childlike innocence in the form of harmless
play and figures of identification has been
exported worldwide as a brand. On the other
hand, anime and manga imagine dystopian
futures, with fantasy worlds and doomsday
scenarios populated by mythical figures,
heroes and heroines which have gained

cult status worldwide. In this context we
might well turn our attention briefly to the
Austrian idyll of nature, culture and society
in the films of the post-war period - first the
disaster, then ,Sissi and Friends“. On the
one hand the past of the Austrian Monarchy
was mythologised with the 19th-century
Empress Elisabeth, and on the other side
the future, an idyllic conception of national
identity was created and conveyed in this
Heimat (homeland) films. In this idyll there is
neither terror nor guilt. This gives rise to an
interesting comparison between Austria’s
post-war identification with “perpetual
neutrality” and Japan’s Article 9, which was
intended to prevent post-war militarisation
and rearmament, the “peace article”, which
also served as a point of identification.

The Fukushima catastrophe in 2011 brought
about a re-politicisation of Japanese society,
which questioned at least some of its post-
war myths. Here the belief in unrestricted
economic growth through ostensibly cheap
energy and in the ability to control nature
and technology was identified by some
sectors of society as not just wrong but as
an existential threat.
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TATEMAE AND CAPITAL

In the context of masquerade and ideology,
the question of efficiency is of systemic
relevance. One important factor here is

how individuals or communities must be
conditioned not just to function as subject
or society but to conform perfectly with
capitalist systems. The aim here is con-
ditioning of the subject, which can offer

the prospect of great profits; the flexible,
self-optimising, self-exploiting subject -
which we know from Western societies - as
well as the (competitively) self-sacrificing
subject - which we know from Japan.
Karoshi refers to death by exhaustion
caused by countless hours of unpaid over-
time, which in Japan is seen as representing
a bond with the company. Here tatemae is
paired with capitalism as an exploitative
form that can prove fatal even to young
employees. Masquerade and ideology are
meant to be internalised to the extent that
they are no longer perceived as such, and no
longer questioned, but rather form part of
the individual’s identity. The company offers
wealth, social recognition and identity
through work, a promise of a better life and
freedom but one which in reality often turns
out to be a constraint on freedom, either
through precariousness of employment or
excess overtime.

SUBVERSION AND
IDEOLOGICAL CRITICISM

Does criticism confirm and reproduce

that which it is criticising, does it in fact
validate the object of critique in the first
place - an accusation levelled at criticism of
capitalism? If capitalism and/or the culture
industry assimilates every form of criticism,
is affirmation the only means of subversion
left to us? Or does this require new artistic
practices that confront the logic of exploita-
tion and marketing, as well as new forms

of interpretation beyond traditional pat-
terns and perspectives, in order to under-
stand criticism not as negativity but as
analysis and form of potentiality? Through
forms of appropriation, criticism is not only
assimilated, it is capitalised, turned into
profit. Beyond capitalisation, what possible
forms of subversion might help to expose
economic, systemic and technological black
boxes? Might the unspoken in fact enable

a space for subversion in times when digital
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communication channels are overheating;
or what other new forms of re-politicisation
do we in fact require?

This exhibition examines the way in
which artistic practices of tatemae (and its
transgression) and honne are shaped, to
both reveal and transgress related limits. Or
can tatema